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Ornamentalne pruge u
tehnologijskom a prioriju pikturalnosti
O “Tragovima” Mehmeda AkSamije

1. Neprekidni tijek ornamentalnog nadovezivanija

ksamija stvara svoje figure, ¢itavo jedno mnostvo sli¢ica koje se pojavljuje u svakom njegovom
pojedina¢nom radu, u euklidskoj ravnini eksperimentirajuéi sa izometrijom. Ovakvo

bavljenje geometrijom proizlazi iz njegovog umjetnickog opredjeljenja koje je u ornamentalnoj
umjetnosti naslo svoju trajnu inspiraciju i snazno izvoriste. U svakom izlozenom radu imamo
preslikavanje ravnine, preslikavanje u linearnom nadovezivanju, $to je temeljna karakteristika
ornamentalnog stvaralastva. Ornamentalno preslikavanje uklju¢uje uzorak i njegovo ponavljanje, sa
ili bez varijacija, prema strogim nacelima simetrije. Ornamentalist je po pravilu vrstan geometricar
u prakti¢cnom djelovanju, pa ne ¢udi da su djela ornamentalne umjetnosti c¢esto bila predmet
matematske analize.

Mogao bi se napisati Citav traktat o geometrijskoj pozadini Ak$samijinog stvaralastva da bi se
dokucila ornamentalna dimenzija njegovog cjelokupnog djela. No, ono $to ¢ini ovo djelo posebnim
jeste ne samo uporno inzistiranje na preuzimanju bogate tradicije ornamentalne umjetnosti, prije
svega one orijentalne, islamske, a tu se Aksamija pojavljuje kao njen istaknuti suvremeni bastinik,
nego i inventivno nastojanje da se njen tipican prosédé uzastopnog ponavljanja figurativnog uzorka
uklju¢i u okvire najsuvremenije zapadnjacke umjetnosti kada upravo ne¢uvene moguénosti tehnicke
reprodukcije i umnozavanja “originala” ili “unikatnih uzoraka” te okvire ¢ine sasvim labavim.

Mjesto i funkcija okvira jeste mozda najvaznije pitanje koje Ak$amijino umjetnicko stvaralastvo
pokrede, jer se kod njega veliki izazov koji besprijekorna tehni¢ka reprodukcija i moguénost
neograni¢enog umnozavanja postavljaju pred suvremenu umjetnost na poseban naéin radikalizira.
Ne samo zato $to je sam njegov pojedina¢ni rad nastao tehnickom re/produkcijom i $to, buduéi
u digitalnoj formi, moze biti neograni¢eno umnozen, nego i zato $to je svaki mikro element
cjeline ustvari ve¢ kompozit ¢itavog niza uzastopnih reprodukcija na manjoj skali. Te uzastopne
reprodukcije koje se pojavljuju kao ornamentalne pruge unutar samog pojedina¢nog djela ¢ine



¢jelinu pojedinog djela koja niposto nije zavrena i zatvorena u smislu tradicionalno shvacene
kompozicije. Ono $to se opire kona¢nom i zavrsnom uskladivanju unutarnjih elemenata djela
jeste upravo ono $to ih kao takve gradi ili, radije, medusobno povezuje: to je neprekidni tijek
reproduktivnog nadovezivanja karakteristi¢an za ornamentalno oslikavanje. Ovo oslikavanje
se opcenito odvija kao nizanje kliseiziranih ukrasnih figura duz odredene osi koja je u nacelu
beskona¢na. To ¢ini ornamentalno upisivanje linearnim, a s umnozavanjem osi moze se postici
poplocavanje ¢itavih ravnina i sfera.

Kod Aksamije je upravo vazno uvidjeti pod kojim je velikim naponom unutarnja struktura svakog
njegovog pojedinog rada bududi da je potencijalno beskonaé¢ne osi ornamentalnog nizanja ne samo
uveo u okvire svojih radova nego je od njih sacinio samu gradu tih radova. Svaki pojedini rad negdje
prekida beskona¢ni pravac nizanja ornamenata, najmanje jedan takav pravac, pa se ponasa kao duz
upisana i omedena to¢kama ne nekom pravcu. Medutim, treba primijetiti da je to orijentirana duz, da
se ona ponasa kao vektor, bududi da u jednoj tocki ima svoje ishodiste, a u drugoj svoj kraj.

U matematskoj interpretaciji se ornamentalno nizanje, koje je posebice zanimljivo s aspekta
simetrije, oznacava kao “pruga”. To bi trebao biti vazan termin u analizi Ak§amijinog umjetnickog
opusa, jer se njime obiljezava ne samo neko pojedina¢no usmjereno kretanje i izvjesna sila
investirana u tom kretanju nego i jedan op¢i, sveobuhvatni tijek poput onog o kojem govore
Gilles Deleuze i Felix Guattari. Grani¢ne tocke ili crtice prekida, okviri unutar pojedinog djela i
okviri pojedinog djela nisu tek markeri razgranicenja nego momenti kratkotrajnog smirivanja i
obuzdavanja ovog mo¢nog tijeka.

Cini se da bljesak aure originalnog umjetni¢kog djela — ustvari, nakon Waltera Benjamina
mozemo govoriti tek o slabasnom svjetlucanju — moze nastati samo u momentima zaustavljanja
tijeka reproduktivnog ponavljanja, na mjestima kratkotrajnog ili priviemenog prekida bujajudeg
umnozavanja kada se nekakav okvir ili nesto poput njega (uspravna ili vodoravna crta, kao crta
zagrade, kosa crta ili crta razlomka) moze postaviti. AkSamija ne stvara pojedina¢na umjetnicka djela
jer nastoji da svoje umjetnicko stvaranje $to vise poistovjeti sa samim strujama reproduktivnog
ponavljanja, sa opasnim maticama automatskog umnozavanja, koje upravo ne dopustaju zavréene
i zatvorene umjetnicke kompozicije, jer se one pred tim strujama pojavljuju kao privremena
zaustavljanja pred slabasnim branama koje one ubrzo razgraduju i podrivaju. Treba primijetiti
da je kod AkSamije pojedina¢no umjetnicko djelo, ili ono $to bi njemu moglo najvise nalikovati,
u stvari privremeno zaustavljen i nekim provizornim okvirom obiljezen dio bezgrani¢nog
reproduktivnog tijeka.

Ornamentalna repeticija podrazumijeva elementarnu ornamentalnu strukturu, izvjesnu najprostiju
figurativnu kompoziciju koja se kao posebna epizoda onda ponavlja duz odredene pruge. Svaki
pojedini Ak$amijin rad se dijeli na okomite i vodoravne pruge podijeljene na slicice kao razlic¢ite
faze varijacije uzorka. Svaka sli¢ica je ogranicena presjekom okomitih i vodoravnih osi te se pojavljuje
kao kvadrat ili u dijagonalnom presijecanju ovih osi kao romb, $to svakom radu pruza mozaicku
strukturu. Ornamentalna poplocanost euklidske ravni ishod je krizanja odredenog broja osi koje
stoga djeluju kao zadani koordinatni sustav. Mogao bi to biti, u djelu ovog umjetnika Ciji je métir
fotografija, trag one rasterske mrezice s kojom se operira u klasi¢noj reprofotografiji.
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5 2. Ornamentalni uzorak: cik-cak crta

Medutim, iako Aksamija u svakom svom radu operira s ograni¢enim brojem najprostijih
geometrijskih likova, ipak nijedna sli¢ica, pa makar imala i najjednostavniju strukturu,

ne moze biti uzeta za uzorak i matricu ornamentalnih varijacija, nego je uvijek tek jedna od veé¢
ostvarenih varijacija. No, ako nijedna slicica, koliko god bila jednostavna, nije uzorak, u svakoj se
pojavljuje svega nekoliko geometrijskih likova: trokuti, paralelogrami (kvadrati i pravokutnici),
poligoni (pravilni i nepravilni) i kruznice i polukruznice (uglavnom reducirane velic¢ine kao da su
tocke). Ako je Descartes u Prvoj meditaciji mogao zakljuciti da su svi mogudi likovi najslobodnije
maste slikara mogu svesti na varijacije osnovnih geometrijskih likova, onda se moze re¢i da su
Ak$amijine ornamentalne varijacije ustvari mastovite varijacije najjednostavnijih geometrijskih
likova. No, za njega su i sami ovi geometrijski likovi ve¢ slozevine nastale varijacijom uzorka kojeg
stoga treba traziti ispod praga ornamentalne slicice i njenih geometrijskih likova. Iako se i tamo
neée naéi u svom cistom obliku, uzorak je prepoznatljiv kao ono uvijek prisutno i nepromjenljivo
u svakom geometrijskom liku kao njegovoj varijaciji. Takav praelement jesu dvije zrake ili dva
kraka kuta, pravog kuta ili njegovih blagih otklona ka os$trom ili tupom kutu: cik-cak crte. U svojoj
najjednostavnijoj formi one se pojavljuju kao kut koji zatvaraju katete trokuta, kutovi kvadrata ¢ije
su stranice okomite i vodoravne osi ili romba ¢ije su dijagonale ove iste osi. U temelju cetverokuta
stoje trokuti kao proizvod naslanjanja cik-cak $are na neku os koja tako ¢ini bazu trokuta.

U nasem nedavnom razgovoru autor to ovako formulira: “Sta je za mene praobrazac svih
ornamentalnih formi? Cosak stola, paspartu plohe stola, obrazac moje stolice...”

Zadivljuju¢a umjetnost AkSamijinog ornamentalizma proishodi iz njegove umje$nosti baratanja
osima simetrije (p, q...), jer se njihovim kombiniranje od cik-cak Sare proizvodi mnostvo varijacija
geometrijskih oblika. Stoga u promatranje svake pojedine slicice treba ukljuiti i neupisane ili
nevidljive osi na temelju kojih se grade i medusobno rasporeduju njeni unutarnji sadrzaji. U sli¢icama
nema praznina, jer se i prostor izmedu istaknutih likova pojavljuje kao pozadinski geometrijski
lik, ¢esto kao nekoliko likova unutar sli¢ice ili makar kao kvadrat same slic¢ice.

Trokuti kao najjednostavniji element gradnje se kombiniraju kroz istosmjerne i protusmjerne
izometrije, a ve¢ je i Cetverokut stvoren kao ucinak ove potonje izometrije.




Sadrzaj pojedinih sli¢ica se gradi kao rezultat izometrijskih transformacija, a ove transformacije 6
su sa svoje strane sama logika ornamentalnog nadovezivanja sli¢ica u pruge, kao i povezivanja
samih pruga u ¢jelinu, doduse uvijek provizornu, pojedinog djela. Ako je ve¢ svaki trokut
transformacijski u¢inak cik-cak $are, onda je svaki geometrijski lik Aksamijine ornamentike ukljucen
u kretanje sveopée transformacije, dok je svaka njegova crta vektor tog nezaustavljivog kretanja.

Veé usporedno promatranje dvaju sli¢ica mozaika ¢ini razvidnim tu dinamiku preobrazbi likova,
jer se tu pojavljuju slozeniji minijaturni likovi sastavljeni od trokuta ili rastavljeni na njih.
Ornamentalni ustroj dinami¢nog nadovezivanja, preslikavanja kroz varijacije, ne dopusta staticku
analizu koja tu vidi samo odjelita stanja mehanicke sklopljenosti i rasklopljenosti.

Usporede li se susjedne mozaicke sli¢ice medu sobom vidjet ¢e se da Aksamija koristi sve oblike
izometrije euklidske ravnine, ne samo osnu simetriju, koja mu je glavno orude, nego takoder
translaciju, rotaciju i sredisnju simetriju.



3. Ornamentalni obrazac kao zrcaljenje traga

dvazna kombinacija najnaprednije tehnicke reprodukcije i drevne ornamentalne repeticije,

$to je glavna formula ¢jelokupnog opusa ovog umjetnika, uvodi tumaca njegovih radova u
obzor najaktualnijih pitanja suvremene ontologije umjetnickog djela. Takvo je pitanje originala
ili onoga s$to prethodi reprodukciji i multiplicirajucoj repeticiji. Vidjeli smo da prvobitni trag
upisa, ono $to bi bio obrazac ili uzorak re-produkcije nedostaje u samim pocetnim upisima, u
inicijalnim likovima unutar sli¢ica koje grade cjelinu pojedinog rada. A takav obrazac, budu¢i da je
sadrzan kao gradivni element ili tvorni uzrok najprostijih geometrijskih likova, nedostaje tamo gdje bi
se mogao ocekivati, na samim pocéecima svakog ornamentalnog nizanja. Prvobitni trag smo prepoznali
kao najjednostavniju cik-cak crtu: gore ukoso pa dole ukoso ili obratno (bez prioriteta).

A bududi upisana u tijek ornamentalne reprodukcije/repeticije ova cik-cak crta bi i sama trebala
biti nadovezana i produljena, dakle, odgovarati tom tijeku: $to ¢e re¢i biti beskona¢na poput
geometrijskog pravca, poput vodoravnih i okomitih osi Ak$amijinog koordinativnog sustava.

Medutim, nevidljiva os je ve¢ na djelu u elementarnoj formi cik-cak crte i to kao os njene osne
simetrije. Ta os, koja opet moze biti okomita ili vodoravna, prolazi kroz to¢ku sastavnicu dvije crte
ili kroz tjeme krakova ugla kao njegova simetrala.

Ako u tjemenu cik-cak crte razaberemo pravac osne simetrije, a sveopéa simetrija AkSamijinog
ornamentalizma nas na to motivira, onda ¢emo uvidjeti da je ve¢ prvobitni uzorak deriviran iz
zrcaljenja: cik-cak crta je u stvari jedna crta koja je ve¢ reproducirana i ponovljena, odrazena u
zrcalu. Stovide, ne moze se ni tu naéi nekakvu pocetnu ili prvobitnu, jednu jedinu creu, izvorni
trag, jer ovdje nema nikakvog ontoloskog prioriteta traga, tj. jedne crte primarnije u odnosu
na drugu, na svoju paricu. Jo$ je fotografija kao foto-grafizam, taj “svjetlopis” kako ga u svojim
teorijskim ogledima imenuje AkSamija, a u kojem je od pocetka svog stvaralackog puta ovaj
autor bio angaziran i gdje je svoje najvise umjetnicke domete ostvario, podrazumijevala
makar nekakav prvobitni trag, nesto kao originalan upis. Kao $to je motivacija za zrcaljenje,
za protusmjernu izometriju, morala kod njega do¢i ne iz matematike nego iz optickog
iskustva preokrenute originalne slike u fotografskoj kameri. No, s digitalnim grafizmom,
¢ija tehnologija samo pomaze da se materijalizira jedan dekonstruktivisticki angazman,
ve¢ svaki trag je produkt reprodukcije i repeticije, produkcije koja ponavlja nesto cega
prije njenog pokretanja nije ni bilo. Nije nekakav nostalgi¢ni ornamentalizam nametnuo
AkSamiji repetitivnost njegovog umjetnickog izraza, a jo§ manje ga je na to natjerala digitalna
tehnologija. Brisanje izvornog traga i zrcaljenje kao samo izvoriste likovnosti jesu fenomeni s
kojima se od samog pocetka svog stvaralackog puta morao susretati ovaj umjetnik zainteresiran
za foto-grafizam, no u novijim radovima je ovo metafizicko iskustvo pretvoreno u glavnu temu
njegovog, kako bi to rekao Jean-Francois Lyotard, istrazivanja u pictum-u.



4. Sintetizirajué¢a funkcija ornamentalne sare

oce li doista biti da nema uzorka kao takvog, cik-cak crte upisane u mozaickim plocicama?
H U stvari, prije ¢e biti da je njeno upisivanje ¢ini nevidljivom jer iS¢ezava u samom geometrijskom
liku kojeg tvori. Drugim rije¢ima, nije nista drugo upisano u najelementarnije prizore nego cik-cak
crtice. Ako ih trazimo, naéi ¢emo ih u svakom liku, ¢ak nekad i podcrtane (pretvorene u izduzeni
paralelogram i obojene). Medutim, nevidljive kao prosti par, kao obodi geometrijskih likova ili
njihove dijagonale, cik-cak crte se kao takve pojavljuju samo u simetri¢noj repeticiji, vertikalnoj ili
okomitoj, uzduz nekoliko sli¢ica, a esto uzduz ¢itavih pruga. Doduse, u prugama se cik-cak crte
pocinju nazirati, pogotovo ako su dijagonalno postavljene u odnosu na glavne osi koordinacije.
No i tada, pogotovu ako nisu istaknute bojom, one se kao takve, kao samostalna ornamentalna Sara
dijela ili ¢itave pruge, mogu gubiti iz vida jer nestaju u gustom filigranskom ispisivanju u kojem
“mi$” racunara, kako mi napominje Aksamija, radi isto $to i “suha igla” u grafici.




Medutim, tek na kraju procesa stvaranja pojedinog djela sam ornamentalni obrazac izranja
na vidjelo. Matrica ponavljanja i reprodukcije, koju na pocetku mozemo samo nazrijeti, postaje
preslikavanja kao posljedniji sloj istaknut zivim i bljestavim bojama. Funkcija tog naknadnog ispisa
se ¢ini nedvosmislenom: povezati sve ornamentalne pruge u cjelinu, u jedinstvenu mozaicku plohu.
No, da bi se to postiglo treba promijeniti na¢in upisivanja cik-cak $are: on ne moze biti isti kao u
prethodnom sloju, kada se radilo o povezivanju slicica u pruge. Cik-cak uzorak napokon izranja
na vidjelo kao dominantna ornamentalna $ara tako $to je u ocevidnom nesuglasju, zapravo u
preciznom kontrapunktu, prema cik-cak $ari koja povezuje slicice u pruge.

Kontrapunktalno nadogradivanje se postize ne samo ja¢im bojama nego tupljim ili o$trijim kutovima
posljednjih, sintetiziraju¢ih Sara tako da je njihov cik-cak pregib (kut krakova) $iri ili uzi od pojedine
mozaicke plocice. Isti rezultat se postize i tijesnim gomilanjem $ara. Funkcija kona¢nog povezivanja
svih mnogobrojnih likova u ¢jelinu jednog djela je ponekad akcentirana tockicama koje djeluju kao
zakivci, tako da ovim $arama pruzaju izgled mehanickih sklopki. No, prema rije¢ima samog autora,
tockice prije svega imaju ulogu da “povecavaju ili smanjuju opticku uvjerljivost odredenih formi”,
“one ¢ine razliku izmedu dvije mikro-opticke forme”.

Pogledajmo dva fragmenta tijesnog nadovezivanja cik-cak crta, prema okomitoj i vodoravnoj osi.
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U svakom svom upisivanju cik-cak $ara se pojavljuje kao rubna $ara, kao bordura, te stoga
funkcionira kao okvir. Dakako, Ak$amija ¢e i bordure reproducirati i umnozavati, pretvarajuéi ih

u sredi$nji likovni sadrzaj — pogotovo kada su one gusto tkane — koji onda sa svoje strane nalaze
uokvirivanje i trazi svoje bordure.

Bordure nisu samo na marginama mozaicke plohe, gdje ¢e se pojaviti ili kao cik-cak $are ili
kao monokromatski paspartu koji je sa svoje unutarnje strane omeden cik-cak bordurom.

Ako je svaka ornamentalna pruga u stvari bordura, onda je svako pojedino djelo sastavljeno
od okomitih i vodoravnih bordura, prema fiksnom rasporedu raster mrezice, a koje su onda
naknadno povezane putem kontrapunktalnih bordura u jedno djelo. No, beskona¢ne osi osne
simetrije i logika ornamentalne reprodukcije i repeticije ne dopustaju da ijedno Ak$amijino djelo
bude ¢jelina za sebe: nego upravo fragment jedne serije koja se moze uvijek iznova nadopunjavati.
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Kako stoje pojedine sli¢ice u odnosu na pruge, tako i pruge stoje u odnosu na cjelinu pojedinih
djela, a ta djela u odnosu na seriju kakva je ovaj put izloZena u galeriji. Nijedno djelo nema rubove ili je,
bolje re¢eno, svako posebno djelo sastavljeno samo od rubova. Iskazano u rje¢niku dekonstrukcije: ergon
sam je u¢inak nizanja parergonalnih struktura, povezivanja i kalemljenja bordura.

5. Digitalni ekscesi i zamah strojnog ispisivanja

Digitalnoj reprodukeciji i repeticiji kao dinami¢nom tijeku upisivanja geometrijskih likova se
ne mogu postaviti trajni i fiksni okviri. Upravo njihovo postavljanje, sto zahtjeva koncept
pojedinog djela, iznosi na vidjelo izvjesnu silu koja se ne da obuzdati, a koja se materijalizira kao
nekakav nezaustavljiv strojni rad ispisivanja geometrijskih likova. Svaki Ak$amijin rad je susret s
tom silom kao nekakvim automatskim $iva¢im strojem tkanja cik-cak bordura. Cini se da prije
nego $to ovaj umjetnik bilo $to napravi, on ve¢ pred sobom ima ispisane izvjesne bezgrani¢ne
putanje kao apstraktne nacrte, gole potke, ¢ije vektorske pravce on mora slijediti i ne moze ih ni na
koji nadin zaustaviti. Zato svako njegovo djelo, kao umjetnicka intervencija u strojni automatizam,
ostavlja iza sebe nekakve ostatke, suviske, ekscese. Prihvatiti izazov koji postavlja suvremena
tehnologija reprodukcije pred vizualnu umjetnost, za Ak§amiju znadi tragati za aurom umjetnickog
djela u ekscesima kao neuklonjivim sjenama svakog reproduciranog fragmenta serije.
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Vidimo da u svim ovim “kompozicijskim rjeSenjima postoji i neka ekscesna situacija”. Koncept
ekscesa kao neuklonjivog suviska i preostatka ima svoju biografsku pozadinu. Ak$amija rado svjedoci
o tomu $to mu je znacila sugestija Jana Smoka, uglednog profesora Praske akademije, kod kojeg je
studirao i imao Cast postati asistentom.

Poslije uspjesno prvorealiziranib elektronskib fiksacija opticke slike i provedenih
temeljnibh eksperimenata na viestackom stvaranju elektronske slike, koji su proizasli
iz zatvorenog’ TV lanca bez koristenja kamere, u jutarnjim satima, aprila 1978.,
susreo sam se, tada vec na nas wobicajeni termin za uzivanje u bosanskoj kafi, sa
prof- Janom Smokom u njegovom prostranom kabinetu na FAMU.

Naime, donio sam iz Sarajeva mlin za mljevenje kafe, dzezvu i fildzane, pa smo
skoro svako jutro nas dvojica uz po jednu tvrdu kocku Secera polako vodili dijalog i
ispijali kafu. Njemu se to mnogo vise dopadalo od one “Ceske’, koja je pripravijana
na nacin sto se mljevena kafa u solji samo prelijevala kipucom vodom i doda sitni
Secer. Za razliku od Balzaca koji je uZivao u ispijanju 50 Solja kafe dnevno, mi
smo bili blize onom Beethovenovom. Precizno bi prebrojali sezdesetak zrna ‘Minas’
kafe, stavljali ih u mlin, samljeli, ispekli i servirali na stol ispred nas. Zadovoljstvo
rituala samog pravljenja i ispijanja napitka, nasu naviku pretvorilo je u neku
vrstu meditacije. U takvoj atmosferi od svog profesora dobijao sam razlicite forme
uputal/kurioziteta, kako iz Zivota tako i iz stvaralastva. Po onome kako je Jovan
Jovanovié Zmaj zborio: “Nije znanje znanje znati, ved je znanje znanje dati’.

Upravo i tom prilikom, poslije duze analize mojib predlozenih eksperimenata u
plosnoj formi dodatno mi je saopcio jos jednu Zivotno bitnu argumentaciju: ‘Pazi,
mora postojati i neka ekscesna situacija u ovim kompozicionim rjesenjima. Ovdje je
sve jasno i logicno. Odredena newobicajena akcentualizacija doprinijela bi intenzivnijoj
ekspresiji i samim tim drugacijoj likovnoj originalnosti. Pokusaj pa ces i sam vidjeti
Sta i kako’. Bila je to jedna od onih njegovih upecatljivijih opaski koja mi i dan danas
odzvanja kao vodilja nutarnjeg, sadasnjeg i najvjerovatnije buduceg mog stvaralastva.
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Aks$amijini graficki ekscesi — ili radije oni ostaci i suvisci koje njegova umjetnicka intervencija
ne moze do kraja prisvojiti— svjedo¢anstva su o mahnitom radu grafickog stroja kojim nitko
ne moze upravljati, o tehnologiji koja se otela kontroli, o delezovskom tijeku koji unaprijed
nadmasuje i prekoracuje svako posebno djelo. Svako njegovo “kompozicijsko rjesenje” se stoga
pretvara u privremenu i provizornu intervenciju, u kratkotrajno obuzdavanje onoga sto se ne moze
ograniciti i obuzdati. Smokova “ekscesna situacija” nije nesto $to Ak$amija naknadno uvodi u svoje
djelo, nego je mehanicki ispisano mnostvo tragova, koje prethodi svakom njegovom stvaralatkom
potezu, nesto kao tehnologijski a priori koji se mora uvazavati.

6. Citanije i gledanje plo3nih pikturalnih konstrukta

Kako se AkSamijine nedovrsene ili otvorene kompozicije pruzaju promatrackom oku?
Ornamentalne pruge, kao linearno nadovezivanje likova, uvijek nalazu gledanje kao ¢itanje,
fokusirano kretanje pogleda koji klizi duz vodoravnih ili okomitih pravaca. U nacelu beskona¢no
produljiva pruga se prelama u retke ili stupce tako da se svaka kompozicija ocituje kao stranica
neke knjige. Ornamentalno dizajniranje na razini ¢itave kompozicije pociva na minijaturnim
figuracijama unutar redaka i stupaca.

Drvije forme ¢itanja se mogu razabrati kao implicitne sugestije promatracu: jedna je podrobno
¢itanje iz velike blizine samoj “plosnoj formi”, a druga je letimi¢no ¢itanje s distance kao sinopticki
pogled u kojem gotovo da nestaje razlika izmedu c¢itanja i gledanja. Svako promatranje Ak$amijinih
radova u realnom prostoru zahtijeva i ¢itanje (minijaturnih pojedinosti) i gledanje (gjeline, tj.
skladne povezanosti ornamentalnih pruga), dakle, najmanje jedan korak do i najmanje dva-tri
koraka od pojedinog rada. Cik-cak crte u svojoj kompliciranoj isprepletenosti na nekoliko razina
nalazu kretanje tamo-amo promatraca. Nema tocke promatranja u kojoj se moze sasvim pomiriti
¢itanje i gledanje, pogled na detalje (“Sve je usitnjeno, pojasnjava mi autor, koliko se moze opticki
podnijeti.”) i pogled na cjelinu pojedinog djela, mikroskopija i makroskopija.

7. Pouka s Istoka: “sofisticirana, éesto energi¢na upotreba boja”

ks$amijina umjetnicka intervencija u zadati mehanicki ispis se moze opisati i kao intervencija

bojenjem. lako se i rudimentarni sloj ispisa na razini pojedinih plos$nih konstrukta ¢esto
pojavljuje obojenim, intervencija povezivanja u ornamentalne pruge, a pogotovo medusobnog
povezivanja samih pruga jeste u naglaSenom smislu koloristicka. Na ovim dvjema posljednjim
razinama treba razlikovati intervencije po intenzitetu: pruzna se ostvaruje u digitalnom printu,
a konac¢na ili sinteticka u ru¢nom, slikarskom nanosu akrilnih boja. Ak$amija u posljednjem,
sintetizirajuéem sloju ornamentalne tekstualnosti intervenira kao slikar i energi¢nim nanosima
boje pokusava zaustaviti, u unikatnosti jednog originala, ono $to ¢e ispod njega nezaustavljivo
nastaviti da klizi prema sve novim i novim digitalnim ispisima. Paleta njegovih boja jos vie istice
orijentalno-islamski karakter ornamentalnih nizova.



Sada vec¢ davnih 80-ih godina proslog stoljeca obilazeci antikvarnice u Zlatnom ] 4
Pragu, kako bi Cesi kazali: majci svih gradova’, susreo sam se sa relativno
obimnom gradom iz islamske kulture, posebno onog dijela koji je vezan za islamsku
umjetnost ornamentalnog i figurativno-ilustrativnog. Po povratku u Bosnu, nastojao
sam dodatno nabaviti noviju gradu iz inozemstva. Na taj nalin formirao sam
Jednu obimniju biblioteku. S obzirom da se vecina saluvanib originalnib ilustracija
nalazi izvan muslimanskog svijeta, u velikim muzeoloskim centrima Evrope i
Amerike, zahvaljujuci Internetu prikupio sam i zavidnu koli¢inu reprodukcija u
formi digitalnib fajlova. Analizom prikupliene grade uloZio sam mnogo vremena i
energije na razumijevanju dubovnog i prakticnog utemeljenja estetiziranog djelanja
— sina‘ata semitske duse homo islamicusa i fundamenta geneze njegovog kreativnog
polazista i usmjerenja.

Ukoliko svoju paznju fokusiramo na ornamentalnost moguce je kazati kako je
rijec¢ o slobodi koja se sastoji upravo u tome da se izvrsi odabir unutar ukupnosti
dizajnerskih odraza w obliku plosnib pikturalnih konstrukta / poruka, a da
koristeni linijski karakter posredstvom ornamentalnog usmjerenja transformira u
nadindividualnu strukturu.

Cini se bitnim naglasiti kako se ove formalne osobine vizualizacije prenose na
kompletno prisutnu kako ornamentalnu tako i na minijaturnu likovnu gradu.
Precizno postavljen dizajn, Citljivost kompozicionibh rjeSenja i sofisticirana, Cesto
energicna upotreba boja, posebno su naglasene nijanse crvene, okera, smede,
zgelene, crne i razni tonaliteti plave uz nanose zlata — simbola svjetlosti/slave.
Medutim, svaka ornamentalna kompozicija ili minijatura imaju i svoj poseban
slijed/ritam u koristenju palete boja koje su u funkciji akcentualizacije pojedinih
objekata/segmenta u odnosu na druge. Takoder, moguce je kazati da su dinamika
sadrZaja i cjelovitost kompozicija definirani pomocu svrsishodno koristene palete boja.

Cik-cak crte nikada ne ispisuju euklidske ravnine bez ostatka i prekoracenja, pa stoga Aksamija
kompozicijsko strukturiranje svojih pojedinih radova oslanja na koloristicki sklad. Samo bojenje,
¢ak i onda kada se vrsi ruéno na digitalno printanu podlogu, ostaje podredeno prethodno
upisanim geometrijskim likovima, kao bojenje precizno definiranih i razgranicenih povrsina.
Ponekad ¢e se, doduse, pogotovo kada treba posti¢i u¢inak energi¢ne intervencije bojom,
prethodna digitalna podloga izgubiti u bjelini, kao da je od siline slikarevog poteza spatulom
otpao malter s ukrasenih zidova, ali ¢e i tada boja ostati ukro¢ena u svom ornamentalnom
obrascu. Ako su u islamskoj ornamentalnoj umjetnosti “dinamika sadrzaja i cjelovitost
kompozicija definirani pomo¢u svrsishodno koristene palete boja”, ovo koristenje ipak ostaje
u “funkciji akcentualizacije pojedinih objekata u odnosu na druge”, pri ¢emu ove objekte
treba shvatiti kao zadane geometrijske likove. Ornamentalna potka i prepoznatljiva paleta boja
izazivaju kod promatra¢a Aksamijinih radova asocijacije na perzijske ¢ilime ili zidne plohe
islamskih sakralnih objekata, kao $to se u spomenutom ¢italackom pogledu izbliza mogu
evocirati iluminacije iz drevnih rukopisa. Sjetih se nekih vrijednih dokumenata iz autorove
privatne kolekcije, koje smo nedavno zajedno pregledali i komentirali.



8. Zavrini ekscesni potez

Medutim, ima i u dimenziji boje i dvoslojnog bojenja izvjestan eksces kod Aksamije koji
njegovom digitalnom orijentalizmu daje sasvim modernu notu. To je ona jarko crvena i
prili¢no Siroka pruga koja se ne uklapa u postavljenu rastersku mrezicu i koja poput ogromnog
uzarenog svrdla remeti figurativno tkanje i koloristicki sklad, a koji su ovdje na maestralan
nacdin preneseni iz drevne ornamentalne tradicije. Doduse, samo na nekim radovima crvena
pruga iskace iz svog ornamentalnog leZista, prestaje biti propisana $ara. Ali kao $to povezanost
svih izlozenih dijela u jedinstvenu seriju mozemo prepoznati preko crvenih niti, jer su njima
protkane sve plo$ne forme, tako one forme u kojima dolazi do ekscesnog razlijevanja crvene boje
daju specifi¢an pecat svim izlozenim radovima bez razlike, kao $to to ¢ini karakteristi¢an potez
¢etkicom nekog slikara.




Preko ove ekscesne crvene moglo bi se povezati Aksamijinu orijentalnu paletu boja s heraldickom
tinkturom. Izmedu jedne i druge palete mali su, gotovo neprimjetni otkloni. Njegova kardinal
crvena bi odgovarala onoj “tamnoj tinkturi” koja se zove "gules” i koja se na grbovima i Stitovima
pojavljuje u impresivnim vertikalnim prugama. Kao Aksamijina koloristicka idiosinkrazija, ekscesna
crvena postaje prepoznatljiva crta njegovog stvaralackog identiteta.

Ako digitalno printanje prenosi virtualne kompozicije u realnost tjelesnih stvari, onda posljednji
sloj akrilnih boja, kao gusti nanos boje, tu realnost ¢ini opipljivom. Boje su nesto sto se na
ovim radovima moze osjetiti dodirom. Ono $to bi bio final touch AkSamijinog kreativnog
postupka, ima takav doslovan smisao. “Meni je bitna taktilnost!”, re¢i ¢e mi u jednom trenutku
autor. Takoder primje¢ujemo da ekscesne crvene pruge uvijek izbijaju iz zgusnutih vibracija
drugih boja i da se ¢ini kao da imaju i zvu¢nu snagu, jer se u snaznom energetskom polju
ornamentalnih crtica kao vektora sile mogu dozivjeti kao buéni zavr$ni akord svih crtica i svih
boja, kao fortissimo coda.






>< ; ><>

VP o NI oV aNTF a0V 0 NPT A

LEOICR0E0 €10 C XY En) e eny e X

-

ALV 4 h VAV hY ALY dh
- = \?‘j/ \?y \{;‘-/ - \\;/ > .

PO L Dy Dl




al bIRI4

“ HWH ¥ 1} . ’E .’-\'- .‘l

i*( b( b4
\“*‘/&\f/\‘ LA//\ [ ~§~}\\»“514 <
—Nw
—N—':M:M—
1 -V/VW\\(/\\//ri\Qr/z_ru
* '4 ---Og-- :1

;A;

0x100cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; A

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 11 - 1993.
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Digital monotype,




Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 1/I1 - 2003.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 1 -

Digitalna monotipija, 41x41cm; platno; Epson Ultrachrome HDR ftinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 1/I - 2003.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 2 -

Digitalna monotipija, 41x4 1cm; platno; Epson Ultrachrome HDR tinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 2/II - 2002.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ulirachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 2/I - 2002.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...



Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 3/II - 2002.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 3 -

Digitalna monofipija, 41x41cm; platno; Epson Ultrachrome HDR ftinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 3/I - 2001.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR ftinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 4 -

Digitalna monotipija, 41x41cm; platno; Epson Ultrachrome HDR ftinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 4/II - 2003.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Rosaspina bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Rosaspina bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 4/I - 2003.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Rosaspina bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Rosaspina bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 10 - 2000.

v 4

Digitalna mono
Digital monotype,




Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 5/I1 - 2003.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...

Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 5 -

Digitalna monotipija, 41x41cm; platno; Epson Ultrachrome HDR ftinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 5/I - 2000.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 6 -

Digitalna monotipija, 41x41cm; platno; Epson Ultrachrome HDR ftinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 6/I1 - 2000.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; ...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 6/I - 2000.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic ...




Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 7/II - 1999.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 7

Epson Ultrachrome HDR finta;

platno;
marker...

akrilik;

’

41x41cm;

Digitalna monotipija,

9
=
-
g
<<

Epson Ultrachrome HDR Ink;

1

canvas;
Metallic marker...

’

Digital monotype, 41x41cm;

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 7/1 - 1999.

100x70cm;

Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik; marker...

’

’

Digitalna monotipija
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic; Metallic marker...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 8 -

Digitalna monotipija, 41x41cm; platno; Epson Ultrachrome HDR ftinta;
akrilik; marker...
Digital monotype, 41x41cm; canvas; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic;
Metallic marker...

Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 8/II - 1998.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic...
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Ciklus/Cycle: TRAGOVI / TRACES 8/I - 1998.

Digitalna monotipija, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR tinta; akrilik...
Digital monotype, 100x70cm; Fabriano Tiepolo bianco; Epson Ultrachrome HDR Ink; Acrylic...
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AKSAMIJA

MHMED A. AKSAMIJA KAO PEDAGOG, TEORETICAR I STVARALAC U OBLASTI FIKSACIJE OPTICKE SLIKE
ODGOVARAJUCIM TRANSFORMATIVNIM POSTUPCIMA — SVJETLOPISA/FOTOGRAFIJE (ANALOGNIM/
FOTOKEMIJSKIM, FOTOELEKTRONSKIM, FOTODIGITALNIM...) DJELUJE PREKO CETRDESET GODINA.
NJEGOVO KREATIVNO DJELOVANJE KARAKTERIZIRA SE KORISTENJEM SPECIFICNIH IZRAZAJNIH SREDSTAVA
I MOGUCNOSTI MEDIJA SVJETLOPISA, DIGITALNE GRAFIKE I DIZAJNA, KAO I KREATIVNOM “SIMBIOZOM
SVJETLOPISA I KLASICNTH LIKOVNIH DISCIPLINA (SLIKARSTVO, GRAFIKA, SKULPTURA...) U CILJU
POSTIZANJA STO SVIJESNIJEG AUTORSKOG DJELOVANJA UNUTAR DEFINIRANJA TEMETSKIH CIKLUSA.

RODEN JE U VISEGRADU 1954. GODINE U OBITELJI POZNATOG MAJSTORA UMJETNICKE FOTOGRAFIJE
ALIJE M. AKSAMUE (Majstor umjetnicke fotografije USUF-a, Exellentia jugoslavenske fotografije,
Exellentia photographie PPofE...). DIPLOMIRAO JE NA KATEDRI ZA FOTOFRAFIJU NA FAMU (Fakultet
[ilmskih i televizijskih umjetnosti pri Akademiji lijepih umjetnosti) U PRAGU, CEHOSLOVACKA (1979.).
POSTDIPLOMSKI STUDIJ OKONCAO JE SA TEMOM “DRUGI STUPAN]J TEORIJE PORUKE” (1981.), A
DOKTORAT NA TEMU “TEORIJA PORUKE — TEORIJA FIKSACIJE OPTICKE SLIKE” (1984.).

NA POCETKU SVOG PEDAGOSKOG RADA IMAO JE CAST I PRIVILEGIJU BITI IMENOVANIM ASISTENTOM
POZNATOM FOTOGRAFSKOM PEDAGOGU I TVORCU “TEORIJE FOTOGRAFIJE  PROF. JANU SMOKU NA
FAMU (1979-1982). PEDAGOSKU DJELATNOST NASTAVLJA NA UNIVERZITETU U SARAJEVU, GDJE JE U
ZVANJU REDOVITOG PROFESORA DJELOVAO DO 202I. GODINE NA AKADEMIJI LIKOVNIH UMJETNOSTI.
KAO PRVI PEDAGOG IZ PODRUCJA FIKSACIJE OPTICKE SLIKE (SVJETLOPIS/FOTOGRAFIJA) U BOSNI I
HERCEGOVINI. NA UNIVERZITETU U SARAJEVU POZICIONIRAO JE, METODOLOSKI RAZVIO I UVEO
TEORIJSKI I PRAKTICNI STUDIJ IZ OVE OBLASTI NA GRAFICKOM DIZAJNU, PRODUKT DIZAJNU,

GRAFICI I KIPARSTVU, KAO I NA ODSJEKU ZA REZIJU AKADEMIJE SCENSKIH UMJETNOSTI, ODSJEKU ZA

KOMUNIKOLOGIJU FAKULTETA POLITICKIH NAUKA I ARHITEKTONSKOM FAKULTETU ...



BIO JE PROCELNIK KATEDRE ZA FOTOGRAFIJU I MULTIMEDIJU, PROCELNIK ODSJEKA GRAFICKOG
DIZAJNA, PRODEKAN I DEKAN AKADEMIJE LIKOVNIH UMJETNOSTI, TE CLAN SENATA I PREDSTAVNIK
GRUPACIJE UMJETNOSTI UNIVERZITETA U SARAJEVU. DUZI PERIOD SURADIVAO JE SA SVEUCILISTIMA U
BAZELU (Middle Eastern Studies) 1 GRAZU (Visual Archive Southeastern Europe).

DR AKSAMIJA JE TAKODER MEDU OSNIVACIMA I REDOVITIM CLANOVIMA BOSNJACKE AKADEMIJE
NAUKA I UMJETNOSTI — BANU, A OD 202I. GODINE KAO PREDSJEDNIK OVE UGLEDNE USTANOVE.
OD 2020. GODINE POSTAO JE REDOVITI CLAN EUROPSKE AKADEMIJE ZNANOSTI I UMJETNOSTI — ASAE
(Academia Sceientiarium et Artium Europaea — Classe 1] Arts). NOSITEL] JE BROJNIH NAGRADA I
PRIZNANJA ZA PEDAGOSKI RAD, DRUSTVENI ANGAZMAN, ZNANSTVENI I STVARALACKI RAD, KAO I ZA
SUDJELOVANJE NA MNOGIM SAMOSTALNIM I GRUPNIM IZLOZBAMA U ZEMLJI I INOZEMSTVU.

PROMATRAJUCI OPSEZAN KREATIVNI OPUS, MOGUCE JE ZAKLJUCITI KAKO SE KREATIVAC
MEHMED A. AKSAMIJA, PARALELNO SA TEORIJSKIM RADOM, USPJESNO BAVI DIGITALNOM GRAFIKOM
MONOTIPSKE FORME. U RAZDOBLJU OD 1974. DO 2022. IMAO JE DVADESET I OSAM SAMOSTALNIH
IZLOZBI TE SUDJELOVAO NA PEDESET I TRI KOLEKTIVNE IZLOZBE U ZEML]JI I INOZEMSTVU. IZA
SEBE IMA I MEDUNARODNI REJTING, TADA JEDNOG OD NAJMLADIH UMJETNIKA NOVE GENERACIJE,
INTEGRIRANJEM NJEGOVOG CIKLUSA Praski metro — Harta ’79 U AKTUALNU SVJETSKU POVIJEST
FOTOGRAFIJE 20. STOLJECA (LONDON 1980.). UVRSTEN JE I U MONOGRAFIJI SVIJETSKI POZNATIH
PEDAGOGA FOTOGRAFIJE “CREATORS OF EUROPEAN PHOTOGRAPHY , AUTORA ARISTIDISA
KONTOGEORGISA (ATHENA 2010.).

TIJEKOM STUDIJA NA FAMU U PRAGU AKSAMIJA JE KORISTIO I EKSPERIMENTALNO RAZVIJAO
POSEBNE, CESTO ORIGINALNE TEHNICKO-TEHNOLOSKE POSTUPKE. U SKLOPU SVOG ISTRAZIVACKOG
RADA O MOGUCIM IZVEDENIM/KOMPONIRANIM TRANSFORMACIJAMA BOJE, OBLIKOVAO JE
TEHNOLOSKI PROCES SVJESNOG AUTORSKOG OVLADAVANJA NOVONASTALOM PALETOM BOJA
UNUTAR “ANALOGNE FOTOKEMIJSKE FIKSACIJE OPTICKE SLIKE . PARALELNO S TIM ISTRAZIVANJEM,
NA INSTITUTU ZA SLIKU RADIO JE NA “LINEARNIM DESTRUKCIJAMA FORMI~ KORISTENJEM
ELEKTRONICKOG SUSTAVA ZA FORMIRANJE SLIKE UNUTAR ZATVORENOG TELEVIZIJSKOG LANCA. OVI
REZULTATI SE MOGU SMATRATI ISKONSKOM VRIJEDNOSCU ZA NASTANAK I DEFINIRANJE TEHNOLOSKIH
POSTUPAKA KOJI CE SE U EUROPSKIM I SVJETSKIM RAZMJERIMA POJAVITI TEK KASNTH 9O-TH GODINA
PROSLOG STOLJECA U OKVIRU DIGITALNE FIKSACIJE OPTICKE SLIKE.

POCETKOM 80-TH GODINA PROSLOG STOLJECA U ISTRAZIVANJU NOVIH LIKOVNIH PRINCIPA, NA
SPECIFICAN NACIN REKAPITULIRAO JE INOVATIVNOST LIRSKE APSTRAKCIJE, NOVE FIGURACIJE, OP-ARTA,
MINIMAL ARTA I KONCEPTUALNE UMJETNOSTI, S JEDINIM CILJEM ZANEMARIVANJA DOTADASNJIH PRAVILA I
NAVIKA. PREMA MISLJENJU KRITIKE, U POTPUNOSTI JE OVLADAO ESTETSKU I IDEJNU PROBLEMATIKU DATIH
LIKOVNIH PRAVACA I PROJICIRAO IH NA ORIGINALAN NACIN U JEDINSTVENI I SUVREMENI LIKOVNI GOVOR
POTPUNO NOVE PARALELNE STVARNOSTI. U PROVEDBI OVOG LIKOVNOG STAVA DEFINIRANI SU CIKLUSI
“ORNAMENTI I” (1983-1986), “ORNAMENTI II” (1987-1990) 1 “ZNAKOVI PORED PUTA” (1991-1993).

MANIRISTICKI PRINCIP KRITICKE INTERPRETACIJE RANIJEG UMJETNICKOG RAZVOJA POSTAO

JE JEDNA OD INTENCIJA NOVOG STVARALASTVA. DEVEDESETIH GODINA AKéAMI]A JE REALIZIRAO

44



45

PROJEKTE “PORTRETI MOJIH PRIJATELJA” (1996-2000), “AUTOPORTRETI (1994-2005), “KUCE MOJIH
PRIJATELJA” (1995-1997)... POSEBAN KURIOZITET PREDSTAVLJAO JE PROJEKT “EL-NINO~ (1995-1999),
GDJE JE LIKOVNIM SREDSTVIMA DEFINIRAO KREATIVNOST KOJA IMA SVOJU ZNAKOVNU, SIMBOLICKU,
SEMANTICKU, SEMIOTICKU VRIJEDNOST... RADOVI PREDSTAVLJAJU NADOGRADNJU FOTOGRAFSKE ILI
SINTETICKE DIGITALNE SLIKE. RAZLAGANJEM KLASICNE ANALOGNE FOTOGRAFIJE NA KULTURNO-
UMJETNICKE SIMBOLE (KARAKTERISTICNE ZA ODREDENE SREDINE), AUTOR STVARA POTPUNO NOVU
SLIKU NA TOPOGRAFSKIM KARTAMA SVJETSKIH KULTURNIH METROPOLA. OD POZNATIH GRADEVINA,
SIMBOLA ODREDENIH METROPOLA STVARA NEOBICNE ARABESKE KOJE SU, PO UMJETNIKOVO]
KONSTATACIJI SLIKE ONOG STO SE DESILO ZAHVALJUJUCI “POJAVLJIVANJU VISOKOG ATMOSFERSKOG
TLAKA NA BALKANU, A NISKOG U OSTAKU SVIJETA U PROSINCU 1991...”

SVA DOSADASNJA KREATIVNA ISTRAZIVANJA UMJETNIKA AKSAMIJE IMAJU FORMU LIKOVNIH
PROJEKATA — CIKLUSA KOJI SADRZE IZMEDU 33 DO 222 RADA. KREATIVNI RAD NA POJEDINACNIM
CIKLUSIMA TRAJAO JE OD § DO I0 GODINA. CIKLUSI “TRAGOVI BOSNE~ (1993-2000), “TRAGOVI”
(1996-2003), “HEROJI” (1995-2000), "TRAGOVI NA ASFALTU” (2000-2007), KAO I “USPOMENE SA
OTOKA BRACA” (2010-2021) IMAJU FORMU DIGITALNE MONOTIPIJE (UNIKATNI DIGITALNI ISPIS SA
MOGUCIM INERVENCIJAMA U TEHNICI AKRILIKA I METALNIH MARKERA).

GODINE 2005. PREZENTIRAO JE IZLOZBU DIGITALNIH MONOTIPIJA “SARAJEVSKI DNEVNIK 92-95 .
OVAJ CIKLUS SE SASTOJAO OD RADOVA NASTALIH U KOMPJUTERSKI GENERIRANO] FOTOGRAFSKOJ
TEHNICI NA RUCNO PRAVLJENIM PAPIRIMA ‘FABRIANO . “DNEVNIK  JE OBUHVACAO TRI CIKLUSA
(“BROJEVI” 1995-2005, “PROZORI” 1995-2005 I “ZIDOVI I’ 1997-2005), A NASTAO JE KAO IZRAVAN
ODGOVOR NA PRETHODNO GRANATIRANJE NJEGOVOG ATELJEA U SARAJEVU, KADA JE BIO UNISTEN
SKORO CITAV DOTADA POHRANJENI AUTORSKI OPUS SA DOKUMENTACIJOM, KAO I NJEGOV TE OCEV
ARHIV. UPRAVO ZBOG TOGA AKSAMIJA JE KAO OSNOVNO PRIZORISTE LIKOVNOG DOGADANJA ODABRAO
DEVASTIRANE ZIDNE PLOHE RAZLICITIH GRADEVINSKIH OBJEKATA, DO CIJE JE DEGRADACIJE DOSLO
TIJEKOM AGRESIJE/RATA I de facto RADIO NA NOVOM CIKLUSU TE NASTAVIO DJELOVANJE NA NEKIM OD
PRETHODNIH, VEC LIKOVNO DEFINIRANTH CIKLUSA.

KONACNO, MOZE SE RECI DA AKSAMIJA METODOM DIGITALNE SINTEZE TEMELJENE NA TONALNIM
I LINEARNIM MANIPULACIJAMA VIZUALNIH SADRZAJA PROBLEMATIZIRA POETSKI DISKURS
RACUNALNE GRAFIKE (NOVE IZRAZAJNE MOGUCNOSTI KOJE NUDI RACUNALO I PISAC), KAO I NJEN
ODNOS S TRADICIONALNIM GRAFICKIM TEHNIKAMA I ISKUSTVIMA, FOKUSIRAJUCI SE NA ISTRAZIVANJE
SPECIFICNIH IZRAZAJNIH SREDSTAVA U UMJETNICKOM STVARALASTVU, TE TIME, U KONTEKSTU
RECENTNE UMJETNICKE SCENE DOPRINOSI ZNACAJNOM KREATIVNOM SEGMENTU.

KOZMOPOLITSKO PODRIJETLO U TIM PODRUCJIMA NJEGOVA DJELOVANJA, O CEMU SVJEDOCE
STALNA I POCASNA CLANSTVA U NAJUGLEDNIJIM SVJETSKIM STRUKOVNIM UDRUGAMA, TE IZLOZBE
U EUROPI I SJEDINJENIM DRZAVAMA, KAO I ZASTUPLJENOST NJEGOVIH DJELA U MUZEOLOSKIM I
PRIVATNIM ZBIRKAMA PRIDONIJELO JE I NASTAVLJA PRIDONOSITI NJEGOVOM DALJNJEM REGIONALNOM

I MEDUNARODNOM REJTINGU.












